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1. Johdanto

Kandityoni aihepiirind on kantaaottava taide ja tarkasteltavana esimerkkiteoksena The
Vacuum Cleanerin nimissa julkaistu video-DVD Cleaning Up After Capitalism vuodelta
2003. Tutkimuskysymyksenédni on selvittdd, miten tarkasteltavan DVD:n julkisissa tiloissa
kuvattuinin  kantaaottaviin  performansseihin  perustuvat  videoteokset hahmottuvat

sosiologisen analyysin avulla, kdyttden tukena monitieteista ja -alaista lahdeaineistoa.

DVD:n etukansi kiteyttdd videot seuraavasti: "Part Art — Part Activism — 8 shorts of retail
intervention” (TVC). Hankin DVD:n itselleni osallistuessani vuonna 2006 Helsingissa
jarjestettyyn Creative Resisters -tapahtumaan, joka kokosi yhteen taiteilijoita ja
jarjestoaktiiveja. Workshop-nimikkeelld jérjestetty tapahtuma oli viikonlopun mittainen ja
pidettiin Helsingin Ylioppilasteatterin tiloissa. Itse osallistuin Reilun kaupan puolesta ry:n
kautta. Viikonlopun aikana kaksi englanninkielisté trickster-taiteilijaa, James Leadbitter “The
Vacuum Cleaner” ja Ange Taggart "My Dads Strip Club” esittelivat osallistujille luovia

vaikuttamisen ja kantaaottamisen keinoja.

Etukateen tiesin, ettd taiteentutkimuksella on yhteyksid sosiologiaan. Kantaaottava
performanssitaide sen sijaan oli minulle vieraampaa. Performanssi tarkoittaa tassé yhteydessa
useita taiteenlajeja kuten teatteria ja kuvataidetta lahelld olevaa esitystaidetta ja taiteellisia
aktioita, jotka tapahtuvat usein perinteisen teatterilavan ja -lavasteiden ulkopuolella.
Performanssit voivat siséltdéd myos esimerkiksi multimediaa. Kantaaottava performanssi taas
on julkista kansalaisvaikuttamista ja poliittisia mielenilmauksia lahelld oleva taidemuoto, joka
kuitenkin taidekasitystani mukaillen erottuu taiteena esittgjien taiteellisten intentioiden
vuoksi. (Vrt. Maukola 2005, 303 — 304; vrt. Carlson 2004, 11, 253 — 254, 275 - 277.)
Esittdjien taiteellisia intentioita korostava taidekéasitykseni sijoittuu George Dickien
instituutiokeskeisemman ja John Deweyn vapaamuotoisemman taidekésityksen valiin (ks.
Sevénen 1998, 13 — 14; Shusterman 2004, 17 — 18, 21).

Valitsin DVD:n kandityoni aiheeksi, koska oman kansalaisjarjesto- ja taideharrastukseni
lisdksi havaitsin videoiden sisaltdvan runsaasti sosiologisesti antoisaa materiaalia. Lisaksi
kulutuskriittinen luovuuden ja talouden yhdistelma on mielestani herattelevén ajankohtaista
my0s aikoina, jolloin péinvastoin luovan talouden merkitysta pyritdan korostamaan julkisessa

keskustelussa. Samalla jatkan kvalitatiivisten menetelmien harjoituskurssin esseessa



aloittamaani erilaisten yhteiskunnallisen vaikuttamisen muotojen kasittelya (Sirén 2009).

Kéytan DVD:n lisdksi aineistona sek& tutkimuskirjallisuutta etté aikalaisaineistoja. Kasittelen
tdssd esseessd ensin kantaaottavan taiteen ja julkisuusk&sityksen yleistd teoriataustaa.
Teoriaosuutta seuraavan menetelmaluvun jalkeen siirryn tarkastelemaan aineistona toimivaa
Cleaning Up After Capitalism -DVD:t4 ja sen teemoja. Tutkimusotteeni on kvalitatiivinen ja
tutkimusteoreettinen viitekehykseni pragmatistinen, eli ndkemykseni mukaan tutkimuksen
teko tapahtuu konkreettisessa ymparistossd, jossa teoria ja kaytdntd kytkeytyvat toisiinsa
(Sosiaaliportti).

2. Kantaaottava taide ja " julkinen” vaikuttaminen

Késittelen tdssd kappaleessa lyhyesti yleisida kantaaottavaa taidetta ja yhteiskunnallista
vaikuttamista koskevia teoriataustoja sijoittaakseni tutkimuskohteena olevat videoteokset
osaksi laajempaa kulttuurista ja yhteiskunnallista viitekehyst4. Taidemuotona lahestyn teoksia
kuvataiteellista teoriataustaa painottaen (vrt. monitaiteellisten happeningien eli
performanssien tutkimisesta Elovirta 1995: 12 - 13). Tausta-aineiston jasentamisessa
hyddynnan siséllonanalyyttista lahestymista (vrt. Tuomi & Sarajarvi 2009: 123 — 124).

2.1. Kantaaottava taide

Kantaaottava taide on t&ssd yksinkertaistetusti taidetta, joka ottaa kantaa kulttuurisiin ja
yhteiskunnallisiin kysymyksiin. Kriittinen taide taas koostuu lukuisista taidelajeista, jotka
pyrkivat antamaan &anen heille, joiden &ani ei kuulu nykyisen hegemonian® viitekehyksessa
(Mouffe 2007). Avantgarden logiikalla toimiessaan marginaaliin samastu;a ja vallitsevia
nakemyksia kyseenalaistava taide voi haastaa myds demokraattisen enemmiston nakemyksia
ja mieltymyksié (Levine 2007, 192 — 193). Lisdksi voidaan sanoa, etta taiteella on poliittinen
ja politiikalla esteettinen puolensa, eikd poliittisen ja epdpoliittisen taiteen erottelu ole
mielek&std (Mouffe 2007, Birrell 2007). Yhteiskuntatieteilija Chantal Mouffen kiteytyksen
mukaan taiteessa on nimittéin kyse symbolisten suhteiden kasittelemisestd, yllapitamisesta tai

kyseenalaistamisesta, kun taas politiikassa tehdd&dn samaa sosiaalisille ja yhteiskunnallisille

1 Hegemonia tarkoittaa Gramscin médritelmdstd Mouffen ja Laclaun postmarxilaiseen suuntaan mukaillusti
tietyn yhteiskuntaluokan tai -ryhmén poliittist, alyllistd ja moraalista johtajuutta muiden ryhmien ylitse,
muodostettuna kollektiivisen tahdon, yhtendisen poliittisen subjektin kautta. Teorian mukaan jokin ryhma voi
yll&pitédd hegemoniaa “passiivisen vallankumouksen” eli muiden yhteiskuntavoimien neutralisoinnin avulla,
hyddyntden yhteiskunnan perustana olevien muutoksille alttiiden ideologisten elementtien artikulointia.
Tallgin hallittujen tehtdvéksi jaisi “epdpassiivinen vallankumous”, jossa instituutioita demokratisoivalla
kansalla olisi paarooli. (vrt. Mouffe 1979, 10 — 15; ks. Lloyd 2003, 233 — 235)



suhteille (2007).

2.1.1. Kantaaottava taiteilija

Kantaaottavalle taiteilijuudelle ei ole yhtd selkedd méaaritelmé&d, vaan taiteilijaa voidaan
l&hestyd monesta ndkokulmasta. Vahvimmin méarittelyyn ovat osallistuneet taidealan toimijat
ja yhteiskuntatieteilijat. Kuten esimerkiksi taiteen maisteri Jukka Liukkonen toteaa “Taide
2060” -gradussaan viitaten valtiotieteilija, taiteen ja yhteiskuntasuhteiden professori Mika
Hannulaan, taiteen ja taiteilijoiden osallistuessa kansalaisyhteiskuntaan kriittisind toimijoina
tekojen sijoittuminen oikeaan kontekstiin on tarkedd. Liukkonen huomioi myds sosiologi
Abby Scheriin viitaten, ettd taiteilijoiden tulisi olla tietoisia omista nékemyksistdan ja
toiminnastaan sek& niin kriittisten kuin puolustavienkin ndkemystensa taustoista (Liukkonen
2009, 72, 73; ks. Hannula 2004, 155; Scher 2007, 157). Yhteiskuntatieteilija Mouffen
nakemyksen mukaan nykyajan taiteilijat eivat endd voi vedota yhteiskunnallisesti radikaaliin
modernistiseen avantgarde®-asemaan, mutta tdmé ei tarkoita heidan poliittisen roolinsa
loppumista. Mouffe argume_ntoi, ett4 taiteilijoiden tehtavana on ollut ja on yha rakentaa uusia
subjektiviteetteja sek& haastaa vallitsevaa hegemoniaa, ja ainoastaan modernistinen illuusio
taiteilijoiden etuoikeutetusta asemasta uskotteli muuta. (Mouffe 2007) Beckien siteeraaman
taiteilija Joseph Beyusin mukaan taas taiteen kulttuurinen tai yhteiskunnallinen muutosvoima
olisi nykyajan taiteelle muodollinen periaate ja kriteeri, jolloin taiteilijan poliittisen intention
sijaan tarkeinté olisi taiteen vaikutus sosiaalisten kielellisten tilojen avaamisessa (Beck 2002,
195; wvrt. vuorovaikutuksellisen space-tilan luomisesta Liukkonen 2009, 73 — 74). Liséksi
jokainen ihminen voisi Beyusin mukaan olla taiteilija, ja taide tulisi yhdistd4 elamén virtaan
(Kanerva 1995, 152 — 153; Sakari 1995, 259).

Taidekasvatuksen professori Helena Sederholm puolestaan ehdottaa, ettd nykyadan taiteilijan
osana voi olla toimia ideoijana tai valittdjana ja katalysaattorina, joka saa muutoksia aikaan
muttei itse muutu. Sederholm mainitsee esimerkkind Adrian Piperin  1970-luvun
performanssit, jotka saivat pienin elementein ihmiset ndkeméén elinympéristonsa erilaisena

(2000, 172 — 173). Sederholmin ajatus muuttumattoman katalysaattorin roolista ei kuitenkaan

2 Avantgarde viittaa etujoukkoihin. Taiteessa historiallinen avantgarde viittaa 1800-luvun loppupuolelta
1900-luvun puolivaliin toimineisiin poliittista, kulttuurista ja yhteiskunnallista status quota haastamaan
pyrkineisiin taiteilijoihin ja poliittisiin radikaaleihin. Ensin avantgarde-taiteilijat pyrkivat taiteen erillisyyteen
kaupallisista intresseistd, ryhtyen kulttuurista suosiota saatuaan kritisoimaan taideinstituutiota ja sen perinteita,
vaikuttaen uudenlaisen taidemaailman syntyyn. Birgerid mukaillen myds protestimuotojen hyvéksyminen
taiteeksi heikensi niiden kriittistd potentiaalia, mutta Levinen mukaan avantgarden kulttuurinen viehatys ja
avantgarden logiikka eivét ole havinneet. (Levine 2007, 5 — 8; ks. myds Sevanen 1998, 171, 174).



ole ainakaan performanssien kohdalla yleispateva, sill4 kuten teatterintutkimuksen professori
Marvin Carlson toteaa, performanssitaiteessa samuus ja muuttumaton toisto saatetaan
pikemminkin liittad perinteiseen esitykseen, joka "yrittdd vakiinnuttaa ja kontrolloida “toisen”
”samana””, edustaen katsojakeskeistd voyerismia tai ndkyvyyden ideologiaa (Carlson 2004,
264). Niin taidelajien kuin katsantokantojenkin valilld on siis joitain eroja. Myytti
taiteilijanerosta poikkeusyksiloné edustaa joka tapauksessa mennyttd maailmaa.

Vaikka taidetta seka eri taidelajien kriittistd potentiaalia koskevia méaritelmid onkin useita,
taiteilijoita koskevien madritelmien perusteella vaikuttaa alustavasti siltd, ettd pyrkimys
tietynlaiseen kantaaottavuuteen perustuisi ensisijaisesti tietynlaiseen taidekasitykseen tai

muihin yhteiskunnallisiin pyrkimyksiin, ei niinkdan juuri taiteilijuuteen sin&nsa.

2.1.2. Taideteoreettinen postmodernismi ja avantgarde

Nykyisen taiteen yhteiskunnallisen muutosvoiman periaatteen voisi ajatella liittyvan
postmodernismiin  ja aiemmin eriytyneen taidejarjestelmdn yhdentymiseen osaksi
yhteiskuntaa. Kasitteen kayttd on kuitenkin monitulkintaista, silla taideteoreettinen
postmodernismi  viittaa l&nsimaisen taiteen viime vuosikymmenind tapahtuneeseen
irtautumiseen sekd modernismista etta historiallisen avantgarden utopioista. Taidemaailman
yleisesti tukemaa postmodernismi-ndkemysta edustaa mm. Andreas Huyssen. (Sevanen 1998,
188 — 189) Liséksi taideteoreettisessa postmodernismissakin voidaan erottaa erilaisia
suuntauksia. Konservatiivinen postmodernismi sulauttaa yhteen merkityksié, irrottaen niitéa
historiallisista konteksteistaan ja semanttisista viittauksistaan, jolloin ironia ja pluralismi
saattavat johtaa relativismiin. Kriittinen postmodernistinen asenne taas on kontekstualisoivaa
sekd piilovallan verkostoja ja ideologioita esiin nostavaa. Esimerkiksi taidemaailmassakin
vaikutusvaltainen yhteiskunnallisen postmodernin teoreetikko Jean-Francois Lyotard korostaa
postmodernismindkemyksissaan kriittistd jatkumoa modernin ja postmodernin vélilla. Talloin
postmodernismi tai “toinen moderni” voi olla "heikkouksistaan tietoista modernismia”. (liti&
2008, 215, 222, 224)

Taideteoreettinen postmodernismi ei valttamattd sisalld oletusta kokonaisvaltaisesta
yhteiskunnallisesta muutoksesta, vaan paikoin kasite on ldhinnd maéaritelty suhteessa
modernismiin, joka  madriteltiin  suhteessa  realismiin  (Sevénen 1998, 187).
Taideteoreettisessakin ~ yhteydessd  Sevésen mukaan kokonaisyhteiskunnalliseen

modernisaatioprosessiin teoreettisesti sitoutuneet Birgerit ja Siegfried Schmidt kayttavat



”postmodernia” makrososiologisena késitteend, liittden taideinstituution eriytyneisyyden
modernisaatioprosessiin. Talldin yhteiskunnan eri osa-alueiden mahdollisesti eriaikainen
kehitys kohti postmodernia yhteiskuntaa ei ilmenisi, mik&li sellaista tapahtuu. (Ks. Sevanen
1998, 185.) Mahdollisesti yhteiskuntateoreettiseen viitekehykseen liittyen Peter ja Christa
Birger kyseenalaistavat postmodernistisuuden useimmissa taidelajeissa, Peter Burgerin
vaittdessd, ettd tapahtunut muutos koskisi 1&hinnd taidemaailman normatiivisia diskursseja.
Kuten Erkki Sevanen toteaa, Burgerin nakemyksen ongelmana on, ettd sen mukaan diskurssit
olisivat erillisid itse taideteoksista, mikd olisi ristiriidassa myds Bulrgerin  oman
taideinstituution kasitteen kanssa. (emt. 184 — 187) Instituutioké&sityksiin liittyviin ongelmiin
puuttumatta Peter Birgerin Yhdysvaltojen tilanteesta vaikutteita saaneessa luokittelussa
esimerkiksi performanssi sekd Sevasen mukaan ehk& myos jotkut vasta- ja nuorisokulttuurin
ilmentymaét edustaisivat uusavantgardea (emt. 188). Osin Burgerin ndkemysta tukien myos
performanssitaiteen  historioitsijat ja teoreetikot yhdistdvat usein performanssien
vastarintaisuuden ja kokeilunhaluisuuden avantgarden perinteeseen. Performanssitaiteen
piirteind pidetdan talloin mm. provokatiivisuutta ja taiteen hyotysuhteen arvostelua seka
kiinnostusta multimediaan, joukkotoimintaan, leikin teorioihin ja avoimeen muotoon.
(Carlson 2004, 124 — 126) Kuvaus kuulostaa Cleaning Up After Capitalism -videoteoksiin
soveltuvalta. Carlson tosin huomauttaa, ettd avantgardepiirteiden korostaminen antaa

performanssitaiteen monipuolisuudesta vaillinaisen kuvan (emt.).

Vaikka yll& mainitusti yhteiskuntatieteilija Chantal Mouffe kyseenalaistaakin nykyajan
taiteilijoiden avantgarde-aseman, Mouffen agonistisen pluralismin eli saman symbolisen
kentdn jakavien toimijoiden Kiistelevdn moniarvoisuuden periaate soveltuu kuitenkin
avantgarden logiikan ja demokratian logiikan véliseen kilpakumppanuuteen. Vahemmist6ssé
oleva tai marginaaliin identifioituva taide voi siis yhd pyrkid haastamaan enemmiston
nakemyksid ja mieltymyksid, vaikka historiallisten avantgarde-liikkeiden aika kenties

yleisemmin ottaen olisikin jo ohi taidemaailmassa. (Vrt. Levine 2007, 38, 192; Mouffe 2007.)

2.1.3. Performanssi, mediataide ja artivismi

Cleaning Up After Capitalism -DVD:n videoteokset koostuvat aiemmin Kkerrotusti
videoiduista performansseista. Performanssitaiteen historiaa tarkasteltaessa taiteelliseen
yhteisoon ja ei-diskursiiviseen performatiiviseen toimintaan aiemmin  yhdistetty
performanssitaide yhdistettiin pienessa maarin myos poliittisiin mielenilmauksiin jo 1970-

luvulla, kun Richard Schechner huomautti tuolloisen sissiteatterin (guerrilla theatre)



muistuttavan paljolti performanssia. Julkisessa tilassa jarjestettyja kantaaottavia esityksia
kuvaavan sissiteatteri-késitteen kehitti 1960-luvulla Mime Troupen jésen R.G. Davis.
Schechner huomioi myds poliittisen toiminnan siséltdvan esitystaiteellisia ominaisuuksia
esimerkiksi toimijoilla Provos, Abbie Hoffman ja my6hemmin Jerry Rubin. (Carlson 2004,
186, 254) Yleisemmin poliittisia esityksid kuvaavista 1960-luvun sissi- ja katuteatteri-
nimityksista siirryttiin ensin 1970-luvulla kdyttdméan mm. nimityksia tyoléisten teatteri ja
teatterityopajat, kun taas 1980-luvulla poliittisesti kantaaottavat esitykset yhdistettiin yleensa
performanssiin.  Poliittinen performanssi yleistyi 1980-luvulla reaktiona vallitsevaan
materialismiin ja epaluuloon vasemmistolaisia tai “rappeutuneita aineksia” siséltavéaa taidetta
kohtaan. Samoin julkinen tietoisuus poliittisesta performanssista kasvoi 1980-luvulla. 1970-
ja 1980-luvuilla performanssitaiteen innostajana toimi taiteilijoista ja alykoistd koostuva
ryhma Situationist International, jota innoittivat Guy Debordin kirjoitukset. (emt. 187, 273 —
274) Guy Debord kirjoitti 1960-luvulla mm. spektaakkelin yhteiskunnasta, jossa kapitalistinen
massatuotanto ja kuvallisuutena levittdytyvd mainonta vieraannuttavat ihmiset todellisesta
elamasta (Seppénen 2005, 23 — 24).

Videoidut Cleaning Up After Capitalism -DVD:ll4 esitellyt performanssit ovat samalla
mediataidetta. Mediataide on yleistetysti digitaalisia teknologioita hyddyntavéa taidetta, jonka
teoksissa kasitellddn usein sekd mediakulttuurin vaikutuksia yksiloon ettd ihmisten
mahdollisuuksia vaikuttaa ympardivaan kulttuuriinsa. Mediataide ei ole vain oma erillinen
alansa, vaan erilaiset teokset voivat sijoittua my0s osaksi perinteisid taiteenlajeja. Samoin
uuden teknologian mahdollisuudet ovat siirtyneet osaksi muitakin taiteenlajeja, minka
seurauksena taiteenlajien valiset rajat ovat muokkautuneet ja hailyneet. (Mékela 2009, 7 — 8)
Tarkasteltavan DVD:n videoteokset edustavat siis sek& performanssitaidetta ettd
mediataidetta. Hegemoniakriittista taiteellista aktivismia voidaan tarkastella myos
kulttuurisena aktivismina, josta saatetaan k&ayttad esimerkiksi ylékasitetta culture jamming
(Lundbom 2009, ks. Statemaster b, Directopedia®). Taiteellisen aktivismin
kansalaisaktiivisuusulottuvuuden tavoittamiseen puolestaan ;)veltuu mielestani uudissana

artivismi, joka muodostuu sanoista art ja activism (ks. Statemaster a*; vrt. Artivist 2009).

3 Culture jamming lyhyesti: ”Culture jamming is a form of activism and a resistance movement to the perceived
hegemony of popular culture, based on the ideas of "guerrilla communication” and the "detournement” of popular icons and
ideas. It has roots in the German concept of spass guerilla and in the Situationist International. Forms of culture jamming
include adbusting, performance art, graffiti, and hacktivism (such as cybersquatting).” (Directopedia) Culture “jammingin”
sijaan kaupallisissa tiloissa tehtyja aktioita voidaan méaaritella myds késitteelld Commercially Zoned Work (Ks. TSNC 2003).
4 Artivist: "a portmanteau word combining "art" and "activist". Artivism developed in recent years while the anti-
globalization and antiwar protests emerged and proliferated. In most of the cases artivists attempt to push political agendas by



Taman tutkimuksen kirjoitusmaassa eli Suomessa jarjestaytynytta kokeellista taidetta, johon
kuuluvat myds performanssit, aktiot ja video- ja mediataide, edustaa mm. Suomen
taiteilijaliiton jaseneksi vuonna 2001 liittynyt Muu ry (MUU) ja erityisesti mediataidetta mm.
AV-Arkki (mediataiteen jarjestOistda ks. Makeld 2009, 22 - 24). (Suomalaisesta
performanssista ks. Performance 1995.)

Lopuksi Cleaning Up After Capitalism -DVD:n teokset edustavat myos trickster- tali
prankster-taidetta. Trickster ja prankster tarkoittavat tassé yhteydessa pelkistetysti kulttuurista
kujeilijaa, erilaisissa nivelkohdissa toimivaa “rajatyolaista”. Yksinkertaistetusti trickster
edustaa yleistd kulttuurista arkkityyppid, prankster arkisempaa jaynantekijaa. (Ks. Sirius,
Hyde, Mattick 1998.) Tarkasteltavien videoiden liséksi kantaaottavaa ja videoitua trickster-
tai prankster-mediataidetta edustavat mm. kansainvélisessa elokuvateatterilevityksessa olevat
Yes Men -elokuvat. The Yes Men -niminen kaksikko esiintyy elokuvissa The Yes Men (2003)
ja The Yes Men Fix the World (2009). Kaksikko on julkaissut myds kirjan The Yes Men. (Ks.
my0s Mouffe 2007.) Cleaning Up After Capitalism -teokset poikkeavat The Yes Men -
prankstereiden toistd esimerkiksi siind, ettd The Yes Men esiintyy eri instituutioiden
edustajina, jotka se laittaa sanomaan haluamiaan asioita. The Vacuum Cleanerin videoilla taas
reagoidaan samantyyppisiin ilmidihin, mutta taiteilijat toimivat joko omilla, tunnistettavilla
taiteilijanimillddn tai nime&&n korostamattomina, tiettyjen teematempausten osallistujina.
Videon Reverend Billy -nimell& toimiva taiteilija Bill Talen seisoo omien sanojensa takana
niin julkisesti, ettd haki Vihredn puolueen listalta New Yorkin mayoriksi vuonna 2009 (Rev.
Billy, IPR 2009).

Ainakin Suomessa jonkunlaiseen luovaan projektiluontoiseen poliittiseen vaikuttamiseen voi
pyrkid myos vaikkapa osallistumalla puolueiden jarjestamiin luovan ilmaisun kilpailuihin
(esimerkkind elokuvakilpailusta VVasemmistonuoret 2007, valokuvakilpailusta OSY 2007) tai
Luonto-Liiton ja Voima-lehden vuosittaiseen vastamainoskilpailuun (Mainoskupla 2009).

Nuoremmat lapset voivat aloittaa kantaaottavan taiteilijan uransa esimerkiksi osallistumalla

the means of art. Yet this is not political art as it was known before, in the sense of a artworks being political. The artivist is
often involved in Streetart or Urban Art, Adbusting or Subvertising. [...] In some cases [] artivists were arrested for acts of
political art that verged on property destruction. A typical short term goal of artivists is to reclaim public space, especially by
subvertising or destroying ads in urban areas or city transportation systems. Nevertheless artivists engage in different media
like the internet not only for actions which could be described as hacktivism. [...]Often the acts of artivists can be refererred
to as part of the larger concept of Culture jamming.” (Statemaster a)



yleisiin aktivoiviin taidekilpailuihin (mm. valtikka.net 2009).°

2.2. Kansalaisvaikuttaminen ja yhteiskunnalliset liikkeet
2.2.1. Taiteilijat yhteiskunnallisina toimijoina

Mouffe (2007) toteaa "Artistic Activism and Agonistic Spaces” -artikkelissaan, ettd pelkka
kantaaottava taide ei viel4d riitd, vaan tarvitaan eritasoisten Kriittisten kannanottojen
artikuloimista ja kytkemistda my0ds perinteiseen yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen kuten
puolueisiin ja ay-liikkeeseen. My0s Liukkonen kannustaa taiteilijoita osallistumaan
poliittiseen  pdatoksentekoon, huomauttaen poliittisten linjausten vaikuttavan myos
taiteelliseen toimintaan. Esimerkiksi ilmaisunvapaus on keskeisesti poliittisen paattksenteon
piirissd.  Liséksi  taiteilijoiden  tulisi  pyrkid  toimimaan  aktiivisesti  myos
kansalaisyhteiskunnassa, koska kansalaisyhteiskunta on “vaikuttamisen konteksti ja
vaikuttamisen keinot ja mahdollisuudet asettava kehys”. (Ks. Liukkonen 2009, 59 — 63, 72 —
73,129)

Cleaning Up after Capitalism -videon taiteilijoista USA:ssa vaaliehdokkaana toimineen
Reverend Billyn lisaksi Suomessa Ange Taggart ja lyhyesti James Leadbitter ovat pyrkineet
yhdistdmdan voimiaan muiden toimijoiden kanssa esimerkiksi jarjestamélld johdannossa
mainitun Creative Resisters -tapahtuman, joka kokosi yhteen taiteilijoita ja jarjestoaktiiveja.
Helsingin Creative Resisters -workshopin jarjestdmiseen osallistuivat myos Helsingin
yliopiston ylioppilaskunnalle kuuluva Ylioppilasteatteri ja kansalaisjarjest6 Suomen
luonnonsuojeluliitto (Suomen luonnonsuojeluliitto 2006). Taggart itse nd&kee oman roolinsa
olevan jossain taiteilijan ja aktivistin valimaastossa (Drake 2005). Taggart on myds toiminut
HIAP-residenssitaiteilijana Kaapelitehtaalla Englannin taideneuvoston tuella, opettaen
performanssitaidetta mm. Turussa ja Porissa (Drake 2005, Venesmaki 2006, HIAP 2005).
Taggart ja Leadbitter ovat jarjestdneet julkisia tapahtumia mm. Helsingissa, Tampereella ja
Kuopiossa (Creative Resisters Helsinki: kulma.net 2006a; Taggart Tampere: kulma.net
2006b, takku.net 2007; Leadbitter Kuopio: ANTI 2007).

2.2.2. Erilaisia yhteiskunnallisia osallistujia

Erilaisiin  yhteiskunnallisen toiminnan muotoihin osallistuvia voi lahestyd esimerkiksi

sosiologi Alain Tourainen hahmotteleman kahden yhteiskunnallisen identiteettityypin avulla.

5 Sosiologisille lukijoille huomioin liséksi, ettd vaikka Kkaésittelenkin tdss& tutkielmassa kantaaottavista
performansseista tyostettyjd videoteoksia, yhteiskunnallisesti orientoitunut taiteilija voi yhd pyrkia myos esitteleméaan
kantaaottavia t0itd perinteisissd museoissa tai taidegallerioissa (vrt. Haapalainen 2007, 221 — 225), tai kdyttda taiteellista
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Yhteiskunnalliselta identiteetiltddn perinne-ihminen “tietdd paikkansa yhteiskunnassa” ja
omaksuu sen normit, kun taas ristiriitaisesti kehittyvd identiteetti syntyy valta- ja
alakulttuurien vélisessa ristipaineessa. (Savolainen 2003, 78) Ristiriitaisesti kehittyvén
identiteetin omaava voi kuulostaa toisaalta Chantal Mouffen agonistisen pluralismin
kilpakumppanuuden kautta kehittyvaltd, yhteisen edun haastavalta toimijalta, tai Hannah
Arendtin  hahmottelemalta, poliittisen pluralismin avulla  moniperspektiivisempaan

nakemykseen ja yhteisymmarrykseen pyrkivélta toimijalta (Mouffe 1999, 2007).

On kuitenkin huomioitava, ettd yhteiskunnallisesta identiteetistd puhuttaessa sanavalinta
“valta- ja alakulttuurit” eivat taysin alleviivaa my6s valtakulttuurin sisdisten poliittisten
puolueiden vélilla olevia n&kemysristiriitoja, vaikka etabloituneet puolueet toki melko
institutionalisoituneita ovatkin.® Toisaalta alakulttuureiksi luokitelluissa liikkeissakaan ei
valttamatta alleviivata poliittisia_tai muita aatteellisia eroja, kuten Miikka Pyykkonen osoittaa
viitatessaan sosiologian gradussaan “skeneen” erilaisten vaihtoehtoisten liikkeiden kuten
anarkistien ja eldinoikeusliikkeen toimijoita yhdistdvand sosiaalisena nimikkeend. Toimijat
voivat korostaa esimerkiksi ekologisuutta, henkilokohtaisia valintoja, sosiaalisia suhteita ja
mahdollisimman suoraa demokratiaa, mutta vélttdesséan tiettyihin ideologioihin sitoutumista
aatteellisina vihollisina saatetaan n&hda abstraktisti ylikansalliset yritykset tai toimijat ja
kapitalimi. (Pyykkonen 2000, 52 - 53, 57, 101) Té&mé& yhdistyy huomionarvoisesti

tutkimuskohteena olevan DVD:n kapitalismikritiittiseen nimeen ja kulutuskriittisyyteen.

”Valtakulttuurin” puolueiden ja jarjestdjen institutionalisoituneisuuden huomioiden on joka
tapauksessa mielestani melko ymmarrettavad, ettd Kaj llmosta mukaillen ristiriitaisesti
kehittyvé identiteetti, joka haastaa valtakulttuurin kaytant6ja ja omaksuu piirteitd seka ala-
etta valtakulttuureilta, vahvistuu uusissa yhteiskunnallisissa liikkeissa toimiessa. Sosiaalinen
identiteetti taas syntyy tiettyyn rajattuun ryhmaén kuulumisen kokemuksesta. (Savolainen
2003, 78) Luoviin kantaaottaviin aktioihin osallistuvat saattavat jarjestaytyd erilaisiksi
verkostoiksi eri maissa, esimerkkeind englantilainen Praying to Products ja espanjalainen
toisentyyppinen eli tavaroiden varastamisesta taidetta tekevd Yomango (Drake 2005), mutta

tempausten jarjestamistiheys tuskin on valtavan suuri. Niinpd vaikuttaisi yllattavalta, jos

osaamistaan soveltavasti muissakin ymparistdissa (ks. Strandman 2007, 160 — 163).

6 Etabloituneiden puolueiden vélisten ndkemyksellisten ja toiminnallisten ristiriitojen liudentuminen voi tunnetusti
johtua osaksi poliittisten puolueiden ulkopuolisista asiantuntijoista ja muista intressiryhmistd, jotka aiheuttavat
vastuuasemissa toimiville poliittisten puolueiden edustajille ainakin toiminnallista “moniperspektiivisempaa nékemysta”,
erosivatpa heidén kantansa sitten tai eivat. (Keskustalaistuvien ja intohimottomien main stream -puolueiden negatiivisesta
vaikutuksesta demokratialle ks. esim. Birrell 2007)
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verkostot itsessddn muodostaisivat sellaisia rajattuja ryhmid, joiden kautta osallistujien
sosiaalinen identiteetti muodostuisi. Jukka Peltokosken (2008) mukaan yhteiskunnallinen liike
puolestaan madrittyy seuraavasti: ”Voimme puhua liikkeestd kun jotkut mieltavat itsensa
liilkkeen kannattajiksi sekd rakentavat suunnitelmallisesti julkisuushakuista ja konfliktoivaa
toimintaa. Tallaiseen toimintaan liittyy vaistamattd riskejd juridisista sanktioista
henkilokohtaisen maineen menetykseen. Toiminnan riskialttiutta kompensoi liikeaktivistien
keskindiset solidaarisuuden tuntemukset, joiden puitteissa riskejd& minimoidaan ja kannetaan
yhteisesti.” Kulutuskriittisia luovia performansseja tekevat verkostotkin saattaisivat siis olla
yhteiskunnallisiksi liikkeiksi luokiteltavissa, mikali jotkut mdarittelevat itsensa liikkeiden
“kannattajiksi”. Tastd ei ole varmuutta ilman listutkimusta. Lisdksi Peltokosken sanoin
sosiologiseen liikeaktivistien vélista solidaarisuutta korostavaan liikkeen mééaritelmaan tulisi
lisatd “kulttuurista luovuutta ja siihen liittyvdd vapaan yhteistoiminnan iloa korostava
ulottuvuus” (2008).

Kaikki kantaaottaviin tempauksiin osallistuvat eivat kuulune tiettyihin verkostoihin, vaan
saattavat osallistua my0s yksittdisiin aktioihin. Ottaen huomioon mahdollisen julkisiin
kulutuskriittisiin  aktioihin osallistumisen kynnyksen, ké&ytdnndssa seka pitk&jéanteisesti
tyoskentelevat kantaaottavat taiteilijat ettd useat tempausten osanottajat saattavat erota
sosiologien Beck ja Beck-Gernsheim kuvailemista "me generation”-yksiloistd, jotka joko
mieluummin seuraavat kaupallisten mainosten houkutuksia tai osallistuvat yksittaisiin
kantaaottaviin tempauksiin ja odottavat poliittiselta toiminnaltakin hauskuutta (Beck 2002,
157 — 160). Hauskuudella on kuitenkin luovassa kantaaottavuudessa selvé roolinsa, kuten
Cleaning Up After Capitalism -DVD:n takakansikin asian kiteyttdd. DVD:n teoksissa on julki
lausutusti kyse taiteilijoiden pyrkimyksistd muuttaa maailmaa “through creative actions and
fun” (TVC). Voima-lehdessd vuonna 2005 haastateltu, oman aktivismin lisdksi
performanssikouluttajanakin toimiva Taggart ehdottaa luovaan aktivismiin osallistumisen
olevan helppo tapa ldhted mukaan myds muuhun yhteiskunnalliseen toimintaan. Samalla

luovat tempaukset auttavat vakavia aktivisteja jaksamaan. (Drake 2005)

Johdannossa annetun performanssin maaritelman mukaisesti julkisissa tiloissa tehtyja luovia
tempauksia voi jossain maarin verrata myds mielenosoituksiin. Vaikuttaisi ehka luontevalta,
ettd ainakin “vahemman luoviin” mielenosoituksiin osallistuvat kuitenkin kuuluisivat
joihinkin yhteiskunnallisiin liikkeisiin, tai ettd heilla olisi selkeitd ndkemyksié tai ainakin

yhdensuuntainen arvopohja. Kuten vaihtoehtokultturista “skened” tarkastellut Miikka
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Pyykkonen toteaa, toisin kuin valtamediassa joskus oletetaan, esimerkiksi tiettyihin
mielenosoituksiin osallistuvilla ei valttdmattd olekaan mitdén yhteistd omaksuttua ideologiaa
tai Kkollektiivista identiteettia. “Esimerkiksi kokoontumisissa, kuten mielenosoituksissa,
rakennetaan hetkellisesti voimakas kollektiivinen identiteetti, joka on tapahtuman luonteesta
rilppuen myo6s tunnelatautunut, mutta se vaistyy toisten kollektiivisten ja yksilollisten
identiteettien alta kontekstin vaihduttua” (2000, 51). Peltokosken (2008) mukaan mitd tahansa
tempausta tai protestia ei kannata maéaritelld yhteiskunnalliseksi liikkeeksi. Samalla
yksittdisten mielenilmausten kollektiivisten ndkemysten tai identiteettien véliaikaisuus ei
poistane mahdollisia osittaisia ideologisia yhtalaisyyksid tai kollektiivisia identiteetteja
kuhunkin mielenosoitukseen tai luovaan aktioon osallistuvien vélilla, yhteisten ndkemysten

mahdollisesti 10ytyessa osallistujien arvopohjien vaihtelevista leikkauskohdista.

Tiettyihin kantaanottaviin performansseihin osallistuvien ideologioiden tai tavoitteiden
yhtendisyydesté ei tietddkseni ole tehty tutkimuksia. Pyykkdsen, Peltokosken ja Savolaisen
tutkimusten valossa vaikuttaisi mahdolliselta, ettd vaikka luovat verkostot maarittyisivéat
yhteiskunnallisiksi liikkeiksi, ainakaan p&atoimitaiteilijoiden ohella kantaaottaviin luoviin
tempauksiin osallistuvien sosiaalinen identiteetti ei valttdmatta muodostu juuri satunnaisten

tempausten avulla vaan muun yhteiskunnallisen toiminnan tai yhteisdjen kautta.

Yhteiskunnallisilla liikkeilld ja vaihtoehtokulttuurisilla toimijoilla on oma térked roolinsa
yhteiskunnallisessa toiminnassa. Ilman listutkimusta en pysty sanomaan, 16ytyyko erilaisten
yhteiskunnallisten areenoiden tai julkisuuksien luonteista mahdollisesti joitain sellaisia eroja,
jotka kaytannossa vaikuttavat merkitsevasti tietynlaisiin - yhteiskunnallisiin  liikkeisiin
osallistuvien toimijoiden tai julkisojen (public) ndkokantojen esillepddsyyn. Esimerkiksi
yhteiskuntatieteilija-filosofi Nancy Fraser yhtaélt4 korostaa kilpailevien julkisuuksien pitkaa
historiaa, mutta toisaalta viittaa paatoksentekojarjestelmééan kytkeytyviin julkisoihin vahvoina
julkisoina (1992, 12, 24). On joka tapauksessa hyvd muistaa, ettd mahdollinen
vaihtoehtokulttuurinen pyrkimys valitun toimintamuodon yhteiskunnalliseen tai ideologiseen
riippumattomuuteen voi osin olla vain n&enndistd. Voihan julkinen sektorikin tukea seka
suoraan ettd valillisesti esimerkiksi poliittisiin tarkoitusperiinsé sopivaa, kenties taiteilijoiden
itsensékin “jarjestelmén ulkopuolisena” pitaméaa taidetta (ks. USA:n 1940- ja 1950-lukujen
tilanteesta Levine 2007, 87 — 95) tai pdinvastoin “tuottavana” pitdmaansé taidetta (ks. USA:n
ja Euroopan nykytilanteesta Liukkonen 2009, 63 — 65). Tarkastellun aineiston valossa en

ainakaan n&e estettd sille, etteivatkO my0Os jarjestelmakriittiset tai yhteiskunnalliseen
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riippumattomuuteen tahtaavéat luovat aktiivit voisi kenties valitsemansa vaihtoehtokulttuurisen

kanavan liséksi toimia useammallakin areenalla tai usean vaikutuskanavan kautta.

3. Tutkimusmenetelmat ja havainnointi

Tarkastelen valitsemani DVD:n sisdltdméé kahdeksan videotaideteoksen aineistoa laadullisen
tutkimuksen avulla. Kyseessd on tapaustutkimus, jossa hyoddynndn teoriaohjaavaa
siséllonanalyysia. Aiempi tieto ohjaa ja auttaa siis aineistosta valitsemieni analyysiyksikdiden
analyysissa. (Vrt. Tuomi & Sarajarvi 2009, 96 — 100, 117 — 118.) Pyrin lahinn& aineisto- ja
teorialahtOisen tarkastelun vélimaastoon eli abduktiiviseen pééattelyyn, pyrkien samalla
videoiden analyysiyksikoiden tarkastelussa valttdmaan esimerkiksi narratiivisen teema-
analyysin sek& induktiiviseen ettd deduktiiviseen tarkasteluun liittyvad tutkimuskohteen
kontekstista irrottamisen ongelmaa (vrt. abduktiivisesta paattelystd Tuomi & Sarajérvi 2009,
97 ja Narvi 2008, 34; narratiivisesta teema-analyysista Laaksonen 2008, 39). T&han pyrin
sekd menetelmallisen triangulaation avulla ettd yht&alta hakemalla aineistosta taiteilijoiden
itsensakin esiin nostamia teemoja, toisaalta huomioiden selvdsanaisesti, ettd teemojen

késittelyssa sosiologinen taustakoulutus ohjaa vahvasti teemojen tulkintaa ja analysointia.

Kappaleen 2 yleisen teoriataustan jalkeen primaariaineistona toimivien videoteosten
tarkastelu jakaantuu kahteen padosioon, kappaleen 4 pyrkiessa antamaan yleiskuvaa teoksista
ja kappaleen 5 keskittyessé teemoittelun kautta videoteoksista esiin nostettuihin teemoihin.
Tarkastelen moniteemaisia videoita menetelméllisen triangulaation avulla. Ensiksi esittelen
eradastd videosta taiteilijan itse julkituoman teemalistauksen taiteilijan nakdkulman
esiintuomiseksi kappaleessa 4.1. Toiseksi luokittelen kategorioihin videoteoksissa esiintyvia
realioita eli kulttuuriviittauksia niin kulttuurisen yleiskuvan antamiseksi kuin julkisissa
tiloissa toteutettujen performanssien kontekstuaalisuuden vélittdmiseksi kappaleessa 4.2.
Kolmanneksi analysoin yhteensa viitta teemoittelun avulla videoteoksista esiin noussutta ja

sosiologisesti erityisen hedelmallising valikoimaani aihetta kappaleessa 5.

Kuten sanottua, koska tarkastelemani videoteokset perustuvat performansseihin, pyrin
kappaleessa 4.2. tuomaan julkisissa tiloissa toteutettujen esitysten kontekstuaalisuutta lyhyesti
esiin kulttuuristen realioiden avulla (vrt. Carlson 2004, 30 — 31). Realiat ovat samalla
k&annostieteessd kaytetty kasite viittauksille reaalimaailman kulttuurisiin ilmi6ihin (vrt.
(Aaltonen 2007; Naukkarinen 2006, 35). Tutustuin myds visuaalisen sosiologian

l&hestymistapoihin, mutta koska tarkasteltavat videoteokset esittdvat "reaalimaailmassa” eli jo
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yleison keskuudessa tehtyja performansseja, koen videopinnan vélittdmén puhtaan
visuaalisuuden analysoimiseen keskittymisen osin toisarvoiseksi videoteosten kautta
julkituotuihin sanomiin ja syntyvéan ideavuorovaikutukseen verrattuna (vrt. tutkimuskohteen
luonteen vaikutuksesta metodeihin Seppdnen 2005, 27). Nain toimiessani painotan
emotionaalis-kognitiivista né&kemistd, jolloin tarkastellut teokset muotoutuvat nékyvien
elementtien, sanojen ja kuvien laukaisemassa ajatuksellisessa prosessissa, teosten sisaltaessé
késitetaiteellisia elementteja (vrt. litia 2008, 81 — 82; ks. Sakari 2000). Huomioin myos
teosten valittoméan sisallon, mutta osittain teosten sisaltd tuottuu vasta viiveelld,
postmodernistisen “allegorisessa” kontekstiin sidotussa tulkinnassa. (\Vrt. litid 2008, 82.)
Samalla arvostan videoilla esiteltyjen performanssien verrattain taidokkaasti tyostettya
visuaalisuutta ja tiedostan, ettd valintani vuoksi paljon relevanttia visuaalista informaatiota jaa
kuitenkin rajatussa tutkielmassa valittdméatta (vrt. visuaalisuuden térkeydesta Grady 2001, 85
-90).

Videoiden kesto vaihtelee parin ja lahes kymmenen minuutin valilla ja osa videoista siséltadé
lyhyempia sketseja tai erillisia kohtauksia. Videoiden lyhyydestd huolimatta ja toisaalta osin
sen mahdollistamana katsoin videoita ja niiden osia jo tutkimuksen alkuvaiheissa kymmenia
kertoja. Tein ndin sekd saadakseni teoksista kattavan yleiskuvan ettd tehdakseni tarkempia
havaintoja ja muistiinpanoja. Kvalitatiivisten menetelmien harjoituskurssilla kuulemani
mukaan téllainen havainnointitapa lienee videoiden tarkastelussa kayttokelpoinen (Parikka
2009). Lisdksi pyrin kytkemdan videoteoksia myos eri katsomiskertojen aikana seka

akateemiseen etté aikalaisaineistoon.

4. Yleiskatsaus tutkimuskohteeseen

Késittelen seuraavaksi tutkimuskohteena olevan Cleaning Up After Capitalism -DVD:n
videoteoksia tavoitteenani antaa yleiskuva sekd taiteilijoiden videoilla esiintuoduista
nakemyksisté ettd teosten kulttuurisesta taustasta. DVD:114 on kahdeksan videoteosta: Whirl-
Mart (1:55 min), Virgin on the Ridiculous (3:00 min), Prayers to Products (3:40 min),
Cleaning the MCA (4:37 min), Taking 'Back’ Action (2:16 min), Stop Shopping Tour (9:50
min), Re-Call — Cup Fault (3:56 min) ja Cleaning Wall St (6:06 min).

4.1. Taiteilijan ndakemyksia: Reverend Billyn saarna

Cleaning Up After Capitalism -DVD:n kahdeksassa videoteoksessa késitellaan lukuisia eri

teemoja, jotka risteilevdt DVD:n eri videoiden Idpi. Samoin jonkun verran samaa
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videomateriaalia kaytetddn lyhyesti eri videoissa, vaikka teokset erillisia ovatkin. Kattavin
listaus teemoista 10ytyy Stop Shopping Tour -videoteoksesta taiteilija Reverend Bill Talenin
ICA Londonissa pidetystd “saarnasta”. Reverend Billy kokoaa esityksessadn kantaaottavien

taiteilijoiden teemoja seuraavasti:

”We have seen the devil. And we have one thing to say. We wanna make this statement:
Bombing is not security, monopoly is [] not democracy, gasoline prices are not a foreign
policy, racism is not crime fighting, sweatshops are not efficiency, the Wall is not my
neighbourhood, [] advertising is not free speech, love is not for sale, patriotism is not
shopping, the market is not god” (TVC).’

4.2. Realiat eli viittaukset kulttuurisidonnaisiin ilmioihin

Taideteoksia tarkastellessa niitd taytyy usein aktiivisesti tulkita, jotta niiden eri ulottuvuudet
aukeavat katsojalle. Lisdksi taideteokset, kuten tdméankin tarkasteltavan DVD:n videot
saattavat sisaltdd viittauksia tiettyihin reaalimaailman kulttuurisidonnaisiin ilmidihin, joiden
tunteminen edesauttaa taideteoksiin sisdltyvien kulttuuristen merkitysten tulkintaa.
Esimerkiksi kulttuurienvéliseen viestintddn erikoistuneessa kaannostieteessé tallaisista
kulttuurisidonnaisista ilmioista kaytetdan termia realiat (Knaappila 2009, 4 — 5; Naukkarinen
2006, 35). Anglo-amerikkalaisten videoteosten tutkimusta varten olen modifioinut
alkuperéisen késitteen kattavuutta tuodakseni esiin videoitujen performanssien kannalta
erityisen relevantit realiat. Realioiden esittely vélittdd hieman julkisissa tiloissa tehtyjen
performanssien kontekstuaalista ulottuvuutta (vrt. Carlson 2004, 30 — 31).

Realiatyyppeihin jaottelua voi verrata muuttujien koodaukseen, jossa olen pyrkinyt olemaan
systemaattinen valikoitujen realiatyyppien sisalla taatakseni reliabiliteettia (vrt. Seppénen
2005, 153 — 154). Toisaalta olen rajoittanut toimijoiden koodauksen vain padasiallisiksi
kulttuurispesifeiksi  toimijoiksi katsomiini nimettyihin taiteilijoinin sekd kaupallisten
hahmojen yhteydessa nimettyihin liiketalouden edustajiin, vaikka videoilla esiintyykin myos
nimedmatonta “virkavaltaa” (vrt. paéasiallisista toimijoista emt. 159). Esitellyistd teemoista
poikkeavan aineistoldhtdisen koodausosuuden avulla pyrin valttdmaan esimerkiksi
narratiivisen teema-analyysin mahdollisesti aiheuttamaa kontekstista irrottamisen ongelmaa

(vrt. Laaksonen 2008, 39). Samalla realia-kasitteen avulla tapahtuva luokittelu palvelee

7 Reverend Billyn saarnasta on poistettu valikehotukset “keep your hips going! monopoly is...” ja "keep
going, keep swinging now”.
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tutkimuskohteena olevien videoteosten kulttuuriviittausten yleistd esittelyd tdman
tutkimuksen lukijoille.

Cleaning up after Capitalism -DVD:II4 siis esiintyy seuraavia realioita.

Paikat ja instituutiot

Valtiot ja kaupungit: Valtiot: Britannia, USA,; Irak (kirjan kansi), Kuwait (Virginin vale-CD-
mainos). Kaupungit: Chicago, Nottingham, Newcastle, Liverpool, Lontoo, Derby, New York
(vierailukohteita). Bagdad (Irak; Virginin vale-CD-mainos), Basra (Irak; yksi Reverend
Billyn Disney-saarnassa mainituista).

Maailmantalouden keskus: Wall Street.

Taidemuseot: MCA eli Chicagon Museum of Contemporary Art, ICA eli Institute of
Contemporary Arts London. MCA:n sponsoroituja néyttelyitd ja sponsorien saamaa
nékyvyyttd kommentoidaan Cleaning the MCA -teoksessa. ICA Londonissa taas jarjestetdén
Reverend Billyn saarna. Videoteosten ollessa kantaaottavien taiteilijoiden tekemi&
rahoitusmuotojen lisdksi myds museoiden avoimuus ja vastaanottavuus erilaisille

taidemuodoille on mahdollisesti tarkastelun ja kommentoinnin kohteena.

Kaupalliset yritykset, merkit ja hahmot

Kauppaketjut ja tuotemerkit: Diesel, Starbucks Coffee, Virgin, Wal-Mart (muunnos Whirl-
Mart), House of Fraser, John Lewis, Philip Morris. Lyhyesti Prayers to Products -videolla:
Nike, Fairtrade. Lyhyesti Stop shopping tour -videolla: Comfort (tuote sylissa); Gap,
McDonald's, Banana Republic, Subway (seindlle stencilein spreijattuina, Gap myos tuotteina
ja McDonald's myos ravintolana); Tesco (protest-sanan sisaltavéssa kuitissa); Disney; Asda
(cereal monogamist -sketsin alkuhintalapussa ja kauppana). J.P. Morgan (historiallisen
henkilon esittelyjulisteessa). Liséksi kaupunkikuvassa ndkyvida logoja ja mainoksia.
Liiketilojen visuaalisen kuvallisuuden voi yleisemminkin nahda poliittisena kuvastona (ks.
Seppanen 2005, 10 - 15). Tarkasteltavissa teoksissa kyseessa on suuria ja nakyvasti
mainostavia monikansallisia yrityksid, joista ainakin osan tuotantotavoissa saattaa olla

kulttuurisesti katsottuna parannettavaa kantaaottavien taiteilijoiden ndkdkulmasta.

Lyhyesti lueteltuja fiktiivisia hahmoja Stop shopping tour -videolla: Disney-kaupan
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ulkopuolella Disney-hahmoja, McDonald's-ravintolan ulkopuolella Ronald McDonald.
Fiktiiviset hahmot ovat etenkin useille anglo-amerikkalaisten kulttuurin piirissa kasvaneille
lapsille tuttuja. Hahmot ovat tehokkaasti kaupallistettuja. My6s Suomessa Disney-hahmoilla
myydéaén elokuvia ja Disney-oheistuotteita, Ronald McDonald-hahmolla taas McDonald's-
hampurilaisketjun tuotteita.

Nimetyt liiketoiminnan henkil6t: Virginin perustaja Richard Branson (Virginin vale-CD-
mainoksessa), Investointipankki J.P. Morganin perustaja J.P. Morgan (julisteessa). Molemmat
henkilot ovat varakkaita yritysten perustajia.

Taiteilijat

Nimetyt taiteilijat (DVD:l1a listattuna lukuisia): Reverend Bill Talen, The Vacuum Cleaner,
My Dads Strip Club, 16 Beaver, Breathing Planet, Conglomco, How and Why, N.A.T.O., The
Space Hijackers. Videoiden tekoon osallistuneita taiteilijoita. (Ks. myos lahdeluettelo.)

Taideteokset ja Kirjat

Taideteokset: George Washingtonin patsas, Wall Street; harkapatsas, Wall Street. Molempia
patsaita puhdistetaan. Federal Hallin edustalla seisovaa Washingtonin patsasta ilmeisesti
putsataan tahriintuneen patriotismin puhdistamisen, hdrkapatsasta ja sen ympérist0éd taas
bullshitin siivoamisen vuoksi. Wall Streetin symbolilla hark&patsaalla mainitaan myos olevan
”big balls”, mutta se on "ontto ja vailla keskusta”.

Kirjat: kahdella taiteilijalla sylissa kaupan rullaportaissa. Yhdelld taiteilijalla on yksi kirja:
The Silent Takeover, jonka tekija on Noreena Hertz ja alaotsikkona ”Global Capitalism and
the Death of Democracy” (tietolahde: Amazon.com). Toisella taiteilijalla on kolme kirjaa:
Conflict Iraq, jonka tekija on David Miller ja alaotsikkona ”Weapons and Tactics of the U.S.
and Iraqgi Forces” (Amazon.com). Toisena American Tragedy, jonka tekija on David Keiser ja
alaotsikkona ”Kennedy, Johnson and the Origins of the Vietnam War” (Amazon.com).
Padllimmaisena The Secret of the Soul, jonka tekija on William Buhlman ja alaotsikkona
”Using Out-of-Body Experiences to Understand Our True Nature” (Amazon.com). Muut
kirjat liittyvat sotaan, The Secret of the Soul taas on ruumiistairtautumiskokemuksia
esittelevaa kirjallisuutta. Kaikkien kirjojen tunnistaminen ei ollut yksinkertaista, mutta

videota ja kirjojen kansia verratessa kdy ilmi, ettd kirjat ovat oikeita.
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Kirjojen kantamisella on luultavasti viestinndllinen funktio. Vaikka kirjojen kantamisen ja
yhdistelmé&n tarkoitus ei suoraan selvidk&an videolta, eli nopean sketsin sisaltd ei ehka vélity
pelkédn videon katselijoille, The Vacuum Cleanerin internet-sivuilla kerrotaan Re-Stock-
kampanjasta, joka vaikuttaisi sopivan kirjojen kantamisen selitykseksi. Kuten internet-sivuilla
kerrotaan, Re-Stock-kampanjassa kehotetaan siirtdmaan ”vaarin klassifioituja” kirjoja toiselle
osastolle (TVC Re-Stock). Uudelleenorganisoinnin yhteydessa jatettdvaksi tarkoitetuissa
kirjanmerkeissa lukee mm. “This book has been 're-stocked' to what was considered a more
appropriate place by a team of professional international re-stock inspectors” (TVC
Bookmarks). Kannettujen sotakirjojen asia-arvo on mahdollisesti taiteilijoiden mielesta
kyseenalainen tai ainakin The Secret of the Soul -kirjan tasolla. Vaihtoehtoisesti kaupallista

ruumiistairtautumiskirjallisuutta voisi yrittad hyodyntdd myos sota-aiheen ymmartamisessa.

On huomioitava, ettd tdssd rajatussa tutkielmassa hyddynnan realioita videoteosten
kontekstuaalisuuden tiivistettyyn valittdmiseen. Laajemmassa tutkimuksessa yll4 taltioituja
realiatyyppeja voisi hyodyntédd syvallisemmassd analyysisséd. Kuten realioita tarkastellessa
selvidd, kulttuuriset viittaukset liittyvat anglo-amerikkalaiseen kulttuuriin, liiketoimintaan ja
politiikkaan. Suomalaiselle katsojalle monet viitatuista kohteista lienevét ainakin nimelt
tuttuja, vaikka joukossa onkin my6s useita Suomessa vieraampia realioita. Niinpé

suomalaisittain teoksia tarkasteltaessa liikutaan luultavasti ainakin osin tutulla maaperalla.

5. Viisi klassista teemaa

YIla olen esitellyt Cleaning Up After Capitalism -videoteosten teemoja sek& taiteilijan
pitdimén saarnan ettd kulttuurista yleiskuvaa antavien realioiden avulla. Taiteilijoiden
poliittiset kannat soveltuisivat sosiologian lisdksi valtio-opilliseen tarkasteluun, mutta
sosiologiselle katsojalle ja tutkijalle videoista erottuu ylla esiteltyjen DVD:n sisaltéa
havainnollistavien jasentelyjen ohella my6s lukuisia muita yhteiskunnallisia teemoja. Teemat
ovat toki taiteilijoidenkin esiintuomia ja esiintyvat videoteoksissa, mutta alle valikoituihin
teemoihin vaikuttaa osaltaan sosiologinen taustakoulutus, joka ohjaa tutkijan tulkintaa.
Samoin olen kayttanyt tutkijan valtaa valitessani teemojen joukosta viisi rajattua teemaa, jotka
kuitenkin antavat sosiologisesti monipuolisen kuvan videoteosten aiheista, sen sijaan, etta
olisin esimerkiksi valinnut yhden temaattisen paafokukseksen, johon kohdistaisin huomioni.
Késittelen siis seuraavaksi viittd videoteoksista esiin noussutta ja sosiologisesti erityisen
antoisaksi kokemaani teemaa, jotka ovat 1) Puhtaus vs. epdpuhtaus, 2) Muukalaisuus, 3)

Aloitteen haltuunotto, 4) Tuotteiden palvonta ja totemismi ja 5) Naimakauppa eli parisuhde.
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5.1. Puhtaus vs. epapuhtaus

Sek&d DVD:n nimi "Cleaning Up After Capitalism” ettd taiteilijan nimi “The Vacuum
Cleaner” viittaavat puhdistamisen tarpeeseen. Kapitalistinen markkinatalous tai mahdollisesti
ylipéansa liiketoiminta nahddan siis ilmeisesti jollain tapaa epédpuhtaana tai sotkua
aiheuttavana. Puhdistaminen ndkyy konkreettisena liiketiloissa tai niiden ulkopuolella
silvoamisena. Sanallisesti puhdistamisen tarpeeseen viittaa mm. videolla ”Virgin on the
Ridiculous” esiintyvd vale-CD-mainos, jossa The Vacuum Cleaner -nimisen artistin
k&é&ntdpuolen hittind sanotaan olevan "War is messy big business”. Virgin-kauppaketjun
yhteydessa sotamaininta liittyy lahi-itddn avattuihin tai avattaviin Virgin-liikkeisiin, joihin
viitataan mainitsemalla paikat Kuwait ja Bagdad Richard Branson -nimisen artistin (ts.
Virginin omistajan) vale-CD-mainosten teksteissé.

Puhtaus ja vaara -kirjan Kkirjoittaneen Mary Douglasin (2005) mukaan lika ja puhtaus
madrittyvat kulttuuristen jarjestystd luovien kategorioiden kautta. Oikeilla paikoillaan ja
jarjestyksessa olevat asiat ovat puhtaita, kun taas vé&rdssa paikassa oleva, liiallinen tai
moraalisesti paheksuttava on epapuhdasta. (Savolainen 2003, 5, 52) Merja Savolainen toteaa
dyykkajia ké&sitelleessd pro gradu -tygssaan, ettd lansimaissa puhtaus liitetddn usein
hygieniaan, eikd symbolista likaa mielellddn kasitelld, koska “ajatusta symbolisesta liasta
pidetdén lilan primitiivisend ja siten kuuluvaksi “alkuasukkaille”” (52). Douglasia mukaillen
esimerkiksi vakiintuneessa kulttuurisessa jarjestelmassd symbolisesti likainen voi olla
moniselitteistd ja siksi vaarallista (Savolainen 2003, 53; Néarvi 2008, 19 — 20). Cleaning Up
After Capitalism -nimessé ja The Vacuum Cleaner -taiteilijanimessé ilmeneva puhdistamisen
tarve heijastelee késittddkseni taiteilijoiden kasitystd oikeaoppisesta kulttuurisesta
jarjestyksestd, johon symbolisesti likaisiksi koetut kapitalistinen talousjarjestelma,

hegemoninen kulutuskulttuuri ja laskelmoitu sodank&aynti eivat kuulu.

Puhdistamista tyonjaollisesti ajateltaessa rikkaiden toimijoiden jalkien siivoaminen taas
saattaa tehdd joko taiteilijoista tai rikkaista toimijoista simmelildisia muukalaisia. Erdén
tulkinnan mukaan simmelildiseksi muukalaiseksi voi nimittdin madrittyd “mikd tahansa
hahmo, jonka ty6tehtaviin siséltyy jotain yhteison varsinaisten jasenten likaisena tai “lilan
rahvaana” pitdméaa” (Susilahti 2009, 43; vrt. kulttuurisista arvostuksista Savolainen 2003, 13 —
14). On tulkinnanvaraista, ketk& milloinkin ovat minkakin vallitsevan hegemonian mukaan

yhteisén varsinaisia jasenid, minka lisdksi on Kkulttuuriseen arvostukseen liittyva kysymys,
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pidetd&nko likaisena tai rahvaana toimintana itse sotkemista vai jalkien siivoamista.

5.2. Muukalaisuus

Kantaaottavat tricksterit voi ndhdd simmelildisind hairitsevind muukalaisina, jotka toimivat
yhteisonsé peilind ja pakottavat yhteison jasenid tarkastelemaan omaakin toimintaansa
(Simmel 1950; vrt. Susilahti 2009, 63 — 64). Etenkin kantaaottavat taiteilijat ovat kenties
modernin tai postmodernin “merkityksettomyydeltd pelastavia barbaareja” (Susilahti 2009,
69). Tarkastellulla DVD:II4 taiteilijat kiinnittdvat huomiota kapitalismin ja kulutuskulttuurin
nurjaan puoleen ja epdkohtiin. Taiteilijat mm. nayttaytyvat kauppakeskuksessa
oletustoiminnan eli ostosten tekemisen sijaan vuoroin tyhjid ostoskérryja tyontévind, vuoroin
painvastoin tuotteita palvovina kummajaisina. Taiteilija Leadbitter esiintyy myos
tupakkasponsorin  tukemassa taidenayttelyssd yskivdna ja tupakkaa pummaavana

muukalaisena, joka ohessa siivoaa kapitalismin jaljilta.

Muukalaisuus-teema tulee konkreettisimmin ilmi Taking 'Back’ Action -videolla, jossa
Dieselin mielenosoittaja-kampanjateemasta provosoituneet taiteilijat kiertelevat Diesel-
kaupoissa anarkistivaatteita etsimasséd sek& normaalivaatteisiin ettd avaruusolentopukuihin
pukeutuneina. Vaikka Simmelin muukalainen onkin englanniksi stranger, avaruusolento on
mielleyhtymid herattavasti englanniksi strangerin synonyymi alien, joka my0ds kaantyy
muukalaiseksi tai tuntemattomaksi, vieraaksi. Simmelin sosiologiaan liittyen suomen sana
vieras on tdssa tosin harhaanjohtava, koska “vierailevan vieraanhan” oletetaan muukalaisesta
poikkeavasti nopeammin ldhtevén, siind missd muukalainen ja& (mm. Susilahti 2009, 36).
Simmel itse viittaa The Stranger -esseesséan Sirius-planeetan asukkaisiin, jotka eivat ole
meille muukalaisia, koska heitd ei ole meille olemassa (1950). Mikali Siriuksen asukkaat

vierailisivat Maassa, heidan olemassaolonsa kuitenkin konkretisoituisi.

Mahdollisesta asuvalinnan sattumasta huolimatta taiteilijat siis vaikuttavat tiedostavan, etta
kauppaketjun mainoksissaan hyodyntdmista eksoottisista tai s&rmé&a hakevaan nuorisoon
vetoavista mielenosoittajahahmoista huolimatta todelliset anarkistit olisivat kaupan
asiakaskunnassa vieraita tai koetusti epétoivottuja muukalaisia. Muukalaisuus ”Kolmantena”
nayttdytyy kantaaottavien taiteilijoiden asemassa yht&altad yritysmaailman ja aktivistien ja
toisaalta aktivistien ja taiteilijoiden valilla. Aikalaisdiagnosoiva taiteilija joutuu tavallaan
osaksi irtaantumaan omasta aktivistin roolistaan, jotta vastakkainasettelun eli dualismin

kommentoiminen ja dokumentoiminen mahdollistuisi (vrt. Susilahti 2009, 20). Myos
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Reverend Billyn pappihahmo edustaa tietynlaista Kolmatta ja ”sovittajaa”.

Simmelildisen muukalaisuuden lisdksi taiteilija-muukalaisten toiminnan voi nahdd myos
luovana etnometodologisena havainnointina ja havainnollistamisena. Taiteilijat siis
hyodyntavat poikkeavaa kaytOstd kritisoimansa toiminnan esiintuomiseksi ja yleison
reaktioiden aikaansaamiseksi, mitd voi verrata etnometodologi Harold Garfinkelin ohjeeseen
”sdantdjen rikkomisesta” ihmisten odotusten tai tottumusten paljastamiseksi (Babbie 2007,
295). Ajatus taiteilija-muukalaisista etnometodologeina ei ole téysin kaukaa haettu, sill&
performanssitaidetta kasittelevd Marvin Carlson toteaa antropologisen ja etnografisen
kirjoittamisen ja teorioiden olevan suosittuja myos esitystaiteen teksteissg, ja viittaa Dwight
Conquergoodin ajatukseen etnografian siirtymastd “maailman ndkemisestda tekstind”
”maailman nékemiseen esityksend” (Carlson 2004, 25, 293). Stephen Tyler taas toteaa
postmodernin etnografisen tekstin tulevan olemaan "fyysisen, puhutun ja esitetyn teksti” (emt.
292). Osoituksena Cleaning Up After Capitalism -DVD:llIa esiintyvien taiteilija-
etnometodologi-muukalaisten toiminnan tietoisuudesta Stop Shopping Tour -videolla
esitelladn “Consumption Awareness Ritual”’-nimelld nimetty tempaus, jossa kantaaottava
joukko kiertdd kaupassa tyontamasséd tyhjid ostoskérryjd. Wal-Martin nime& mukailevalla
Whirl-Mart -videolla sama tempaus esitellddn “Ritual Resistance”-nimelld. Taiteellisesti
tarkasteltuna koettu taide-elamys taas syntyy usein vanhan tai tutunomaisen liittymisesta
uusiin tilanteisiin (vrt. Sederholm 2000, 164).

5.3. Aloitteen haltuunotto

Aloitteen haltuunoton tarpeellisuutta kasittelee erityisesti video Taking 'Back’' Action.
Pariminuuttinen video on vastalause vuoden 2003 Diesel-kampanjalle, jossa ylla mainitusti
hyddynnettiin mielenosoittajahahmoja tuotteiden mainostamisessa. Dieselin
kampanjasloganeina toimivat ”If you want a successful life, you have to fight for it.” ”This is
a wake-up call for the rebel inside you.” Kantaaottavien taiteilijoiden yhtend vastauksena on
uuden konseptin lanseeraus: “Introducing brandalism”. Usein brandalism-késite tarkoittaa

yritysten harjoittamaa, alakulttuureja hyddyntavaa markkinointia (Moore 2007)°, mutta

8 Kasitetta brandalism on joskus esitetty graffititaiteilija Banksyn lanseeraamaksi, mutten I6ytanyt selvia
viittauksia keksimisvuoteen. Ottamatta kantaa sanan keksijaan, brandalism esiintyy Banksyn vuonna 2005
julkaistussa Wall and Piece -kirjassa. ”In Wall and Piece, a picture of the characters from Walt Disney’s The
Jungle Book, blindfolded and bound with rope, sits across the page from a definition of “Brandalism”. It reads,
“Any advertisement in public space that gives you no choice whether you see it or not is yours. It belongs to you.
It’s yours to take, re-arrange and re-use. Asking for permission is like asking to keep a rock someone just threw
at your head.”” (Rolnick 2008) Tarkastellut videot on tehty 2003, joten sana on saattanut olla yleisesti kdytossa.
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videolla taiteilijat “ottavat aloitteen haltuun” ja hyodyntavat yrityksen esiintuomaa

alakulttuureilla leikittelevad brandia omassa mielenilmaisussaan.

Lyhyessa videossa esitelladn Diesel-nimen véaantelya ”Die sel” seka kierrelladn ylla kerrotusti
Diesel-kaupoissa anarkistivaatteita etsiméssd sek& normaalivaatteisiin ettd ufopukuihin
pukeutuneina. Kantaaottava joukko my6s kyselee kaupassa, mitd mielenosoituskylttiin
kannattaisi Kirjoittaa, sekd osoittaa mieltd kaupan ulkopuolella kantaen tyhjid papereita,
perusteluna, ettd nykyd&n “Protesting has just become a marketing slogan”.
Merkityksellistdmisen kamppailun melskeissa aitojen ja alkuperéisten mielenosoittajien aloite
on siis anastettu tai ainakin sitd on yritetty. (Vrt. Merkityksellistdmisen taistelusta Pyykkonen
2000, 42 - 43.)

Eritaustaisten toimijoiden kdymaa aloitteiden haltuunottokamppailua voi lahestyd mydés
esimerkiksi Latourin ja kumppanien Actor-Network Theoryn kautta (Lehtonen 2004, 178 —
179, 186). Niin hegemonioihin kuin vastahegemonioihin liittyvad viestinndllisten ja
konkreettisten aloitteiden haltuunottoa voi siis tarkastella toimijoiden intressien
kaantamisend, jolloin omaa asemaa pyritddn vahvistamaan hyodyntamélla p&&dmaariin
soveltuvia semioottisia virtoja, representaatioita ja materiaaleja. Jotta yhteiskunnallinen
toiminta onnistuisi, ”On alituisesti jatkettava intressoimista, viettelemista ja intressien
kaantamistd. Todelliseksi tekemista ei voi koskaan lopettaa” (Latour 1992, 72, sit. Lehtonen
2004, 186).

5.4. Tuotteiden palvonta ja totemismi

Parillakin DVD:n videolla harjoitetaan tuotteiden palvontaa eli tehd&an tuotteisiin kohdistuvia
rukoilu- tai palvontaelkeitd, mika johdattaa ajatukset Emile Durkheimin Uskontoeldaméan
alkeismuodot -teoksessa esiteltyyn totemismiin. Durkheimin mukaanhan klaani palvoo tiettyé
toteemihahmoa, jonka kokee edustavan omaa heimoaan, ja vélillisesti klaani palvoo ndin
tehdessaan itsedén (Tott6 1996, 208 — 210). Kaupallisten tuotteiden tapauksessa palvonta
saattaa kuitenkin sitd ennen kohdistua valillisesti myo6s tuotteita tuottaviin yrityksiin.
Cleaning Up After Capitalism -videoilla nédytelty palvonta kohdistuu sekd tuotteisiin etté
yrityksiin ja tuotemerkkeihin. Rukoiluteemaan keskittyvélla Prayers to Products -videolla
kehotetaan rukoiluelkeiden liséksi suorasanaisesti mm: ”Let's join together in prayer now, as

we pray to these fresh chickens” ... "God bless Asda for giving us these cheap, cheap
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chickens, and their wonderful wonderful fleshy whiteness”. ”Children's clothes of Gap. Made
for children by children. Praise be to Gap and deforestation”. ”Let us say a prayer to the
House of Fraser, and all these amazing wonderful things” (TVC). Toteemiesinevertausta on
késitellyt nykyajan perintokorujen yhteydessd muotoilun jatko-opiskelija Petra Ahde (20093,
b). Tiettyyn tuotetyyppiin tai konkreettiseen sukulaisuuteen keskittyméattd nykyajan
yhteiskunnassa tunnistettavat tuotemerkit, logot ja maskottihahmot seka niiden avulla
kaupallistettuinin  yhteisdihin  kiintyminen saattavat hyvin juontua samantyyppisesta
identifioitumisen ja joukkoon kuulumisen pyrkimyksestd kuin entisaikojen klaanitoteemit ja
myOGhemmin sukuvaakunat (”heraldisista” sukuvaakunoista ks. Tott6 1996, 208; vrt. keskiajan
”julkisista” vallan merkeista kuten ruhtinaan sinetistd Habermas 2004, 28 — 30). Esimerkiksi
logothan ovat tosiaan symboleita, joilla voidaan nykyadn koristella niin vaatteita, tavaroita
kuin vaikka ihokin (vrt. Tott6 1996, 208).

Videoilla taiteilijat kyseenalaistavat logojen ja maskottihahmojen heraldisuutta monin tavoin.
Starbucks Coffeen take away -pahvikuppien logo muuntuu taiteilijoiden tussikasittelyssé
muotoon “fuck off”, mink& jalkeen taiteilijat palauttavat pahvimukeja kahviloihin muiden
saataville ja kannettavaksi. Reverend Billy taas harjoittaa toteemihahmon eksorsismia
julistaessaan McDonald's -ravintolan ulkopuolella: "Ronald McDonald — | cast you out!”

Hegemoniakriittisten  taiteilijoiden  harjoittama  "tuotteiden  palvominen”, logojen
muokkaaminen ja maskottien ja esikuvahahmojen kyseenalaistaminen ndyttaytyy ndin tausta-

ajatukseltaan suorastaan primitiivisen vapauttavana ja voimauttavana toimintana.

5.5. Naimakauppa eli parisuhde

Stop Shopping Tour -videolla on sanaleikkid hyodyntava lyhyt ”Cereal Monogamist”-sketsi,
jossa yksittdinen mies ja nainen istuvat vuoroin murohyllyssa hintalappu kaulassa. Miehen
kaulalla roikkuvassa suuressa keltaisessa hintalapussa lukee "WHOOPS! WAS: Married.
NOW: Divorced”. Cereal monogamist viittaa sanaleikin kautta serial monogamist -
késitteeseen. Kuten aiemmin kerrotusta Reverend Billyn saarnasta k&y ilmi, ”love is not for
sale” on yksi kantaaottavien taiteilijoiden sanomista. Mies ja nainen esiintyvét sketsissa
hyllyst4 poimittavina ja siten korvattavina tuotteina, mik& vaikuttaisi muun ohella viittaavan
ostetun yksilollisyyden kyseenalaisuuteen kaupallistuneessa maailmassa. Videolta ei selvid,
kannattavatko taiteilijat elinik&istd parisuhdetta lyhyempien sijaan, vai kyseenalaistuuko

sketsissd myds yksiavioisuuspyrkimyksen ylevyys. My Dads Strip Clubin eli Ange Taggartin
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internet-sivuilta kuitenkin selvidd lisdksi, ettd performanssin otsikkona on ollut “Cereal
Monogamy. Ex lovers back on the shelf for the price of a cheap divorce” (MDSC).’

Sketsissa esitelty ilmi6 on n&htdvilla myds ympardivassa yhteiskunnassa, silla kuten
Suomessakin on havaittavissa, avioerot ovat nopeasti yleistyneet (Nérvi 2008, 6; vrt. Beck
2002, 71). Neil Grossin mukaan ainakin parisuhdetyyppind avioliitto on kuitenkin séilyttanyt
asemansa hegemonisena kulttuurisena ihanteena, jota merkityksid rakentavat perinteet
yllapitavat (2005, sit. Narvi 2008, 19). Johanna Narvi ndkee avioliiton nykydan eradnlaisena
varsinaisia sanktioita aiheuttamattomana ihannenormina, jota lains&d&dantd tukee.
Ihannenormin noudattamiseen liittyvat satunnaiset palkkiot ansaitaan paradoksaalisesti usein
vasta liiton pééattyessa. (Narvi 2008, 47 — 50) Kulttuurisesti arvostettua avioliittoa saatetaan
lisdksi pitd4d puhtaana ja pyh&nd instituutiona, jota koskevia erontekoja ja luokitteluja
Douglasia mukaillen tuetaan rituaalien avulla (emt. 65). Konkreettisesti marketin hyllysta
poimittava puoliso ainakin saa parisuhteen solmimisen vaikuttamaan pyh&an instituutioon

astumista huomattavasti vahemman hohdokkaalta.

Liséksi heraa ajatus, olisiko yleistyneessa sarjamonogamiassa” tai etenkin avioitumishalussa
osittain kyse pyrkimyksesta vangita oma parisuhde ainakin hetkeksi kollektiiviseen muistiin?
Tatd samaa huomionhakuista puolta on median parisuhde- ja parinhakuohjelmien yhteydessé
pohtinut Sari Nare (1999).

6. Loppupdaatelmat

Tassd Kirjoituksessa tarkastelin kantaaottavaa taidetta edustavaa The Vacuum Cleanerin
nimelld julkaistua video-DVD:t4 Cleaning Up After Capitalism, joka siséltdd kapitalismi-,
hegemonia- ja kulutuskriittisid videoteoksia. Johdannossa mainitusti koen kulutuskriittisen
luovuuden ja talouden yhdistelman virkistavan ajankohtaiseksi ja perspektiivid antavaksi
my0s ndind aikoina, jolloin péinvastoin luovan talouden merkitystd pyritddn korostamaan
julkisessa keskustelussa. Halusin tutkimuksella selvittdd, kuinka julkisissa tiloissa kuvatut,
alunperin taiteen kentalld vieraampaa performanssitaidetta edustaneet mutta sosiologisesti
hedelmallisiltd vaikuttaneet videoteokset hahmottuisivat sosiologisen analyysin avulla,

kayttden tukena monitieteista ja -alaista lahdeaineistoa.

9 Alkuperdisessa Valentine's Dayna tehdyssa performanssissa taiteilija (James Leadbitter) oli myos
pyytanyt mikrofonin Wal-Mart-ketjuun kuuluvan Asda-marketin henkilokunnalta, julistaen olevansa rakastunut
— Asdaan / Wal-Martiin, joka taiteilijan sanojen mukaan mm. kéyttda lapsitydvoimaa ja runsaasti pestisideja seké
maksaa tydntekijoilleen huonoa palkkaa (MDSC).
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Keskityin aiheen tarkastelussa ensin yleisen teoriataustan esittelyyn. Sen jdlkeen siirryin
taiteilijan itse esiin tuomaan kantaaottavaan teemalistaukseen sek& luokittelin teoksissa
esiintyvid realioita. Lopuksi kasittelin viittd teoksista valitsemaani ja hedelmaélliseksi
kokemaani teemaa, kytkien valitsemani teemat sek& akateemiseen ettd aikalaisaineistoon.
Késittelemani teemat olivat 1) Puhtaus vs. epdpuhtaus, 2) Muukalaisuus, 3) Aloitteen

haltuunotto, 4) Tuotteiden palvonta ja totemismi ja 5) Naimakauppa eli parisuhde.

Kéytin tutkimuksessa monitieteisté ja -taustaista l&hdeaineistoa, jonka anti osoittautui etenkin
hieman eridvien terminologioiden ja ndkemysten kohdalla antoisaksi ja valaisevaksi.
Kappaleessa 2 késitellyn valossa taide ja taiteilijuus sekd rajat niin taiteen ja muun
yhteiskunnallisen osallistumisen kuin vaihtoehtoisen ja institutionaalisen yhteiskunnallisen

vaikuttamisen vélillakin nayttaytyivat yllattdvan monitulkintaisina.

Kappaleeseen 5 kasiteltdvaksi valikoimani, kantaaottavien taiteilijoiden videoteoksista esiin
nousseet teemat nayttaytyivat alkuvaikutelmaakin hedelmallisemmiltd tutkimuskohteilta.
Kappaleen 5.2. muukalaisuusteeman yhteydessd késitelty havainto kantaaottavista
taiteilijoista luovina etnometodologeina vahvisti teosten sosiologisesti tarkkandkoistéa
alkuvaikutelmaa. Kappaleessa  5.4.  Kkasitelty  totemismivertaus taas  esitteli
hegemoniakriittisten  taiteilijoiden  harjoittaman  “tuotteiden  palvomisen”, logojen
muokkaamisen ja esikuvahahmojen kyseenalaistamisen tausta-ajatukseltaan suorastaan
primitiivisen vapauttavana ja voimauttavana toimintana. Samalla taiteilijat ovat kuitenkin

alalleen erikoistuneita ja aktiot nykyaikaisin vélinein mediataiteeksi dokumentoituja.

Kantaaottavan taiteen vaikutuksia ei ole helppo pééatelld, joten on vaikea sanoa, kuinka paljon
esimerkiksi kasitellyn kaltaiset performanssit ja mediataideteokset yleisoonsa tali
osallistujiinsa vaikuttavat joko suoraan tai valillisesti ja joko lyhyemmalld tai pidemmalla
aikajanteelld. Videolle tallennettuna tai muuten dokumentoituna kannanotot ovat kuitenkin
luultavasti pysyvammin osa yhteistd kulttuurista muistia kuin vaikkapa ilmaan havidvat
ohimenevat tempaukset tai sivistyneet kahvipoytakeskustelut. Teosten tuotannon, levityksen
ja markkinoinnin laajuus ja n&ihin mahdollisesti saatava tuki vaikuttavat luonnollisesti
osaltaan teosten vaikuttavuuteen, minké térkean aihepiirin kasittelyn rajasin tdman tutkielman

ulkopuolelle.
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Kuten esimerkiksi Reverend Billy -hahmo osoittaa, samakin kantaaottava toimija voi pyrkia
toimimaan erilaisissa rooleissa seka hyodyntdd monenlaisia kulttuurisia representaatioita
omien ndkemystensd esiintuomiseen. On kuitenkin huomioitava, ettd esimerkiksi t&ssa
tutkielmassa kasittelematta jatetyt perussosiologiset sosioekonomiset taustatekijat saattavat
hyvin olla luovissakin vaikuttamispyrkimyksissa tarkedssa asemassa. Lisaksi, etenkin jos
taloudellista pddomaa ei ole ja talouden valtaa kritisoi, muiden toimijoiden intressien
menestyksellisesséd kadntdmisessa tai kaannyttdmisessa tarvittaneen nakyvyyden, onnen ja

maéaratietoisuuden ohella runsaasti bourdieulaista symbolista pddomaa.

Yleisten tutkimuseettisten seikkojen kuten tdmén tutkimuksen edustavuuden liséksi pohdin
tutkimusta tehdessani paljon tdman tutkielman aihepiiriin liittyvid eettisid seikkoja. Olen
tietoisesti tehnyt sen valinnan, etten ota t&ssd rajatussa esseessd kantaa videoitujen
performanssien eettisyyteen, sill& eri maissa on omat erityisasiantuntemusta vaativat lakinsa
ja jarjestyssédantonsd. Myoskdan noiden sdantdjen eettisyys ei ole tdman tutkimuksen
kohteena. Liséksi koen, ettd sosiologisesti olisi ongelmallista punnita lyhyesti yhtaalta
kantaaottavien taiteilijoiden ja toisaalta taiteilijoiden kritisoimien yritysten mahdollisesti

tekemia rikkeita.

Tdassa rajatussa tutkielmassa jatin kasittelemattd kulutus- ja kapitalismikriittisten nakemysten
taustat sekd kantaaottavien taiteilijoiden muiden kantojen varsinaiset poliittiset sisallot, jotka
soveltuisivat myos valtio-opilliseen tarkasteluun. Luovuuden ja taiteilijoiden asemaa
yhteiskunnallisessa tai institutionaalisessa toiminnassa sivusin vain hyvin lyhyesti. Samoin
jatin vahalle kaésittelylle videoteoksissa esitellyn kaupallisten logojen ja bréndien
hyodyntamisen ja muokkaamisen, jota voisi tarkastella vaikkapa bricolagen kulutuskriittisené
muotona. My06s julkisen vs. yksityisen tilan kayttd sekd toiminnan kulttuurispesifit

ulottuvuudet olisivat julkiseen vaikuttamiseen liittyen luontevia perehtymiskohteita.
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